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Etymologiquement, le terme projet provient du latin. projectus. de
projicere, « jeter en avant ».

Cette premiere indication suppose une geographie spatiale et
temporelle : un ici et un maintenant (d'ou [on projette), un lieu ou un
temps place plus loin (en avant) et lintervalle qui sépare ces deux
points

Durant les séances les éleves peuvent librement investir leurs
notions et sengager dans leurs représentations dans des
temporalités différentes, .
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Intention de départ, de parcours et de but

Intention de déepart: Le projet de enseignant et celui de leleve.

Parcours : | e choix de [éleve. Accompagné ou non.

But: Celui de I'enseignant en lien avec les programmes
Celui de [éleve revelé par ses choix.
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La temporalité,

Travailler sur le temps du projet constitue une rare
—— occasion de redonner du sens aux opérations, de
réinventer de [histoire a ce qui se réalise.

La temporalité du projet et sa réussite mettent en tension
lurgence fertile a la création (qui souvent désinhibe), le
femps imparti par la durée des séances (qui est tres
relatif selon I'age), [implication des éleves et leur
motivation pour la nouveauté




L'implication du sujet

l[implication provoqueée par le projet de création de
:)»))} leéleve favorise la découverte.

m Parce que le projet est un espace vacant ou tout est

possible, ou tout est modifiable, il favorise [implication
de [éleve. Il [aidera a mettre en jeu ses affects, ses
préoccupations, ses expenriences, ses connaissances.
ses aspirations.
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L'implication du sujet

Parce qu’il est jeu, parce quil
est terrain olexplor‘ahons le

CENSNN\\] Projet autorise [éleve a
eLLLLL) passer du statut dacteur a

m celui dauteur. Si lacteur est
foujours, plus ou Moins
explicitement. porfeur de

sens, lauteur est source et
producteur de sens.
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I'altérité.

Amener [éleve a depasser le stade de la pure visee, a
donner une forme visible a son projet, a le matérialiser,
cest lengager dans des problemes de forme et de
matiere. S'engage alors une confrontation au meédium, a
sa malleabilité, a sa plasticité, a ce qui est produit et qui
fait face, qui interroge.

Une résistance, un questionnement qui conferent au
projet, en tant quobjet, le statut d'une alterite.
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Ql / La représentation ;: images,
realite, fiction.

Q 1-5 La creéation, la mateérialite, le statut,
la signification des images.



Comment et pourquoi I'image artistiqque enrichit
elle le rapport a la realité et a sa perception ?

e S'inferroger sur ressemblance et image artistique.
e Se confronter au reel observe, interprete, déeforme, compare, compose

e \ultiplier les modes de repréesentation et dexpressivitée se détacher
de la mimesis

« Rendre attentif I€éleve a la notion décart quune ceuvre instruit entre
le réel et son double image.



e Dans son projet personnel, par la pratique I'éleve se
questionne sur les modalités de représenter un
méme motif difféeremment (en tirant par exemple
parti des moyens plastiques, de choix de
composition, des effets du geste et de I'instrument...).
Mmais en cultivant a chaque représentation ce qui
joue sur la perception de l'identique ou du
semblable.

e Apporter les moyens de compréhension d'une relation
critique face a limage en pointant les différences et
divergences entre ressemblance et vraisemblance.

e L'éleve est ainsi outillé a argumenter de maniere critique
face a 'image.



Prrerer il cvcLes (2)(3) ()
*Amener I'éléve a comprendre que I'image

ressemblante ne se limite pas a la seule

;:sta‘ urecg:snsh:;llitu‘z:isb:' de': m:v’e’z *Comprendre que l'image de |a réalité n'est

le modéle qu'elle reproduit. lls peuvent pas la realite. . .

étre d'ordre plastique (matiére, texture, eComprendre que l'image reléve des

couleur...) et sémantique (métaphorique, intentions d'un auteur et s'adresse a un

poétique...). public ciblé.
*Comprendre que l'image est un langage
propre qui posséde ses codes.




En quoi les choix plastiques
permettant a lauteur de dépassenr
l[imitation (pour exprimer sa
singularité) ont une incidence sur la
perception de limage créee.






/\ Cartographnie de

/ mon voyage en
I autonomie

Au coeur des notions par la
repréesentation dun objet.



En investissant librement, mais de fagcon

choisie des notions.



Republique des

Arts Plastiques

. LUMIERE

ARSSEL. CARTE DES NOTIONS









Parmi un ensemble doutils présents en cours
darts plastiques, chaque éleve fait le choix dun
objet.

[l renseigne grace a lui la premiere page de son
passeport, ainsi débute son voyage dans la
représentation.




République des Arts Plasthues

TweType  Code du pays editeur

[t i s N
(i Passeport - P he AP 09461 751

Nom de I'didjet :
- Type d'objet : (artistique, éymbolique, utilitaire, de communicétion).

y Fonction“usage :
Forme(s):
Couleur(s)
A Matiére(s) :
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En investissant librement, mais de fagcon

choisie. les territoires notions.



Production finale

Ce que cela
modifie dans la

perception de
l'objet.

La page identité du passeport aide
[éleve a questionner son objet et
favorise le choix des notions qui seront
investies par la représentation.

0 U ¢ : M“*‘h‘
Sur sa carte des notions léleve e |
consigne ses choix. L&

4 territoires-notion seront a investir
durant les 5 séances de ce voyage
exploratoire.

les documents passeports sont libres
dacces. Ecrits et croquis aident a la
mise en oeuvrnre.

( © notions donc O pages dediees )






Difficultés

P rencontrees

e | exicales

e Besoin dune reformulation
des attendus.

e Difficulté pour certains a
choisir une direction. Car il
Ny a pas de réeponse type.

e« Tendance a sinspirer
dautrui.

e Cestion autonome du temps
dans les difféerentes phases.

Solutions @

e Aider a nommer les objets, Aider a
decrire (Enrichir le vocabulaire).

e Prendre le temps pour expliquer les
documents et leur utilisation.

e \Vlise a disposition de moyens les plus
larges possibles.

e En questionnant les eleves la difficulté
nest pas dans la compréehension des
consignes, mais dans la gestion des
libertes. (quels choix, quels moyens,
quelle durée). a proposition / notion
choisie

e Laisser experimenter liborement pour
faire surgir laltérité.



. @ Points positifs Ce que cela implique
B (a ce stade) pour moi.

e Accepter les différences de gestion du
femps.

e la proposition de voyage est
seduisante. L'aspect ludique motive
la mise pratique.

e Ne pas savoir ou ils vont. Ne pas avoir de

» Favoriser le choix dun typologie de productions attendues.
cheminement plastique au coeur
des notions. « Faire et donner confiance pour laisser
oser.

o Offrir la possibilité de s‘écarter du
motif, permet d’expérimenter. « Donner du temps et des moyens dans un
cadre défini.

« Donner lenvie de multiplier les
propositions. e Aider [éleve a définir ses objectifs. Rendre

explicite et tangible ce qui est pressenti.

o Développer [autonomie dans un

projet de création. (Questionnement) - Considerer que l'objectif principal est
'expérimentation et I'investigation

» Toute la classe est en pratique. plastique.



epublique des Arts Plastiq

Ty Typa Code du pays editeur

i A-P-L-23 |

Mom de I'c.uiijjet :




Reférences artistiques

Christo et jeanne-Claude

Empaqguetage temporaire de |Arc de triomphe.
Du 18 septembre au 3 octobre 202I.

Projet concu des [962.

Pablo Picasso
Cuitares

Piet Mondrian
Arbres

Claes Oldenburg
Tubes
Batterie Fantome

Andy Warhol
Electric chairs
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Guitare
1013

Journal decoupé-collé, papier
peint, papier, encre, craie, fusain

et crayon sur papier de couleur.

Cuitare
[©26

Cordes, papier
journal, serpillere et

clous sur toile peinte,

Cuitare
[O]2

ToOle et fil de fer
7O X35 X103

66.4 X 40,6 cm Guitare, parntition et verre

00 %X 130 cm 0]
Papiers et journal (du 18
novembre 1912) collés,

Suliane gouache et fusain sur papier,

[O12

Feuille de musique et guitare
[O]2

4865 cm

Assemblage,
carton déecoupé,
dessin au crayon,
ficelle, huile sur
papienr, papiers
colles, toile

Fusain et papiers découpeés,
collés ou épinglés sur papier

41,5 X 48 cm
B33 X 18 X 0.5
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Etude preliminaire pour
le soir ; larbre rouge
1908

pierre noire et fusain sur
papier
3l X 44

Etude pour [abre gris
[OI]

Craie noire sur papienr

2384 X 80.9

Arbres en fleur
012

Huile sur toile
00 X 83

Pommier en fleurs
012

Huile sur toile
78 % 106

Arbre rouge
(1I908-1910)

Huile sur toile
70O ¥ 90

Arbre gris
1Ol

Huile sur toile
707 x 100







Etude pour Tube
supporte par son
confenu.

[O71

Feutre stylo bille de
couleur sur papier
ligne

279 X 21,0

Troisieme modele
10O8]

Papier mousse sac
daspirateur bois et
lagque mélangés a du
sable
47 x 30,5 x 30,8 cm

Efude P}SQSHQ pour Tube supporté par

1082 SON confenu.
083

Xerox feutre crayon Bronze peint et acier
rupan adhesif sur Ol4 x 33,9 X 68,6 cm

papier [ sur 3

279 % 21,0

Tube supporté par son contenu.
108

Tube supporte par
SoOn contenu.
[O60

technique mixte
45 X 30.5

Oldenburg avec tube de dentifrice
géant a la Stadtische Kunsthalle de
DUsseldort, 1970.

Papier, mousse duréthane,
metal, tuyau daspirateur, bois.
Peint avec de Iemail.

Photographie de Brigitte Hellgoth

34,3 X 480 x 37,8 cm




Batterie fantome, 1972

Toile peinte, polystyrene, metal.
CLAES OLDENBURG an S poysiyrene.







Big electric chair

decembre 10967 janvier 1068 . .
Electric chair

Encre sérigraphique et peinture 1971

acrylique sur folle Sérigraphie issue du portfolio

1572 X 183,53 00 X 122

Electric chair
1071

Portfolio 10 estampes
Sérigraphie 10x (O0xI122 cm Tirage 249 sur 250
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